4. Akrokontrastichopunkt

Achilles navstivil svého pritele a partnera v béhu, pana Zelvu, v jeho pribytku

Achilles: Hledme! Nebesa, vy mate ale fantastickou sbirku bumerang!

Zelva: O nic lepsi, neZ jakou ma kterykoli jiny Zelva. Pcha. Nyni prosim vstupme
do salonu.

Achilles: FaleSnou skromnost stranou, vase sbirka je nadherna. Diky za pozvani,
vas$ salon navstivim s opravdu velkym potésenim. (Vstoupi do pokoje a kraci do
rohu.) Vidim, ze mate také rozsahlou fonotéku. Co poslouchate nejradéji?

Zelva:  Sebastian Bach podle mé neni 3patny. Ale posledni dobou se mi ¢im dal
vic libi jisty velmi specificky druh hudby.

Achilles: Tak to by mé velice zajimalo, jaky.

Zelva:  Asi jste o ném doposud nesly3el. Rikam tomu ,hudba na niceni gramo-
fona*.

Achilles: Druh hudby, ktery nazyvate ,hudba na niceni gramofona“? Hm, to je
pozoruhodna koncepce. Vidim vas v jasnych barvach, jak si vykracujete s perli-
kem v ruce a kazdy gramofon, ktery potkate, rozbijite na padrt, pfesné ve stylu
mistrovské Beethovenovy heroické epopeje Wellingtonovo vitézstvi.

Zelva:  Tenhle typ hudby je trochu odliny, je viak neméné tchvatny. Co kdybych
vam jej kratce popsal?

Achilles: Eminentné mé to zajima. Zrovna jsem vam to chtél navrhnout.

Zelva:  Rozhodné je s touto hudbou obezndmeno jen pomérné mélo lidi. Viechno
zacalo tehdy, kdyz mne poctil navstévou maj ptitel Krab — mimochodem, uz
jste se s nim setkal?

Achilles: Citil bych se velice poctén a potésen, kdybyste mé s nim seznamil. Slysel
jsem o ném jiz mnohé, avsak dosud jsem se s nim nesetkal.

Zelva:  Hned pfi prvni vhodné prileZitosti dam vés dva urcité néjak dohromady.
Budete si skvéle rozumét. Co takhle nahodné setkani jednoho dne v parku...?

Achilles: Vase napady jsou vskutku znamenité! Budu se moc tésit. Ale chtél jste mi
popsat vasi podivuhodnou ,hudbu na niceni gramofond*, neni-liz pravda?

Zelva:  Ano, 4no, samoziejmé. No tak si pfedstavte, Ze ke mné jednou takhle
pfijde Krab na navstévu. Musite si uvédomit, Ze je naprosty blazen do rtiznych
pitoresknich serepeticek, a zrovna v té dobé jej ze vsech moznych i nemoznych
nesmyslt nejvice uchvacovaly gramofony. Pravé si koupil svij prvni, a protoze je
trochu prostsi, uvétil na slovo vSemu, co mu o tom kramu prodavac navykladal.
Zejména tomu, ze pristroj je schopen reprodukovat jakykoli zvuk. Kratce feceno
byl presvédéen, Ze ziskal Dokonaly Gramofon. Rikal mu Gramofon 1.

Achilles: Licite to zptisobem, z néhoz jsem vyrozumél, Ze jste nejspise zastaval jiny
nazor. Co znamena to icko?
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4 AKROKONTRASTICHOPUNKT

Zelva:  I¢ko tam Zadné neni, to je fimska jednicka. Byl to jeho prvni pfistroj
svého druhu. Ja jsem samozfejmé zastaval opacny nazor, ale on mé viibec nebral
na védomi. Palicaté trval na tom, Ze jeho nova hracka dokaze reprodukovat
absolutné jakykoli zvuk. Nepodafilo se mi presvédcit ho o opaku, a tak jsem mu
to prosté prestal vymlouvat. Ale kratce nato jsem mu oplatil navstévu a ptinesl
jsem s sebou desku s nahravkou pisné, kterou jsem sam slozil. Nazval jsem ji
»Skladba, kterou nelze pfehrat na Gramofonu I*.

Achilles: Ach, to je ale podivny nazev. Pustil jste ji Krabovi?

Zelva: ~ Kvuli tomu jsem ji napsal. Navrhl jsem mu, Ze si ji spolecné poslech-
neme na jeho novém gramofonu, a on mi velice ochotné vyhovél a skladbu
pustil. Jenomze po nékolika tonech se pfistroj zoufale rozvibroval a nakonec se
s ohluSujicim tfeskotem rozletél na nepfeberné mnozstvi malych kousickd, roz-
metanych po celém pokoji. Nutno pfiznat, Ze i deska byla rovnéz zcela znicena.

Achilles: Rany bozi! To musela byt pro naseho nebohého kolegu strasna rana. Co
tomu gramofonu bylo?

Zelva: O gramofonu lze s urcitosti Fici, Ze byl tuplné v pofadku. Prosté jenom
nedokazal prehrat desku, kterou jsem pfinesl, protoZe na ni byly nahrany zvuky,
které zplisobily vibrace a posléze zniceni pfistroje.

Achilles: Krab ale zil v domnéni, Ze vlastni Dokonaly Gramofon, ne? Prodavac mu
to prece také tvrdil. To je opravdu zvlastni.

Zelva: O tom, co vykladaji trhovci, si snad my dva, mily Achille, nemusime nic
namlouvat. Nebo jste také tak naivni jako Krab?

Achilles: No to tedy ani nahodou, Krab je daleko, daleko naivnéjsi nez ja! Moc
dobfe vim, jaci jsou prodavaci filutové. Nejsem vcerejsi!

Zelva:  Takze si celkem snadno umite pfedstavit, Ze v tomto konkrétnim pfipadé
trhovec Krabovi jeho masinku trochu prechvalil. Mozna ten Gramofon prosté
nebyl zas az tak Dokonaly, a na nékteré typy zvukt prosté nestacil.

Achilles: Rozhodné by se to tim dalo vysvétlit. Ale nejde mi do hlavy ta neuvétitelna
nahoda, Ze se takové zvuky vyskytly zrovna na vasi desce.

Zelva:  Ale ty jsem tam pfece nahral schvalné. Vite, neZ jsem Kraba navstivil,
zavital jsem do toho obchodu, v némz on predtim ten kram koupil, a trochu
jsem se na néj poptal. Jakmile jsem si to takhle o3etfil, napsal jsem vyrobci zadost
o presny popis vyrobku. Kdyz mi ho obratem zaslali, diikladné jsem prostudoval
celou konstrukei gramofonu a nasel jsem urcity soubor zvukd, které, pokud by
zaznély nékde v blizkosti pfistroje, by jej uvedly v nezadrzitelny tfes a posléze
by zptlisobily jeho rozpad na kousky.

Achilles: Safra, vy jste mi tedy pékny gauner pfevleceny za kamarada! Uz mi
dochazi, Ze jste tam ty pekelné zvuky nahral schvalné a jesté jste mu zbabéle
tenhle vas podly vyrobek donesl jako darek!

Zelva:  Ted jste mi ukradl pointu, vy mazany dable! JenomZe tim to neskon¢ilo,
ani nahodou, protoze Krab prosté nemohl uvétit tomu, Ze by jeho dokonaly
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vyrobek mohl trpét n&jakym nedostatkem. Byl neuvétitelné uminény. Sel si
koupit dalsi gramofon, jesté o néco drazsi, nez byl ten prvni. Tentokrat mu
dokonce prodavac slibil, Ze mu vrati dvojnasobny obnos, jestlize Krab objevi
jakykoli zvuk, ktery by pfistroj nedokazal pfesné reprodukovat. Krab mi pak
o novém modelu vypravél a ja jsem mu slibil, Ze se na néj pfijdu podivat.

Achilles: Tucinil jste pfesné, jak jste fekl. Vsadim se, Ze uhodnu, co se délo dal. Nez
jste k nému zaSel, napsal jste znovu vyrobci, a potom jste na zakladé analyzy
konstrukece nového modelu slozil ,Skladbu, kterou nelze pfehrat na gramofonu
Cislo 2. Nemam pravdu?

Zelva:  Chvalim vage genidlni dedukce, mily Watsone. Spravné jste pochopil, o¢
tady jde.

Achilles: Historie se opakovala, ze?

Zelva:  Ovsem. Délo se presné totéZ, co poprvé. Piistroj se rozletél na tisice
malych kousickd a deska byla znicena.

Achilles: Pak ale snad uz i Krab musel uznat, ze nic takového jako Dokonaly
Gramofon prosté neexistuje.

Zelva:  Uznavam vase vyvody, nicméné vam s litosti musim oznamit, Ze — jakkoli
je to s podivem — nikoli. Byl pfesvédcen, Ze pfisti model vSechny konstrukéni
vady pfekona. A protoze ted mél ten dvojnasobek penéz...

Achilles: No jasné. Ovsem, pozor, ted mé néco napadlo! Vzdyt on vas mohl tplné
v pohodé prevézt! Stacilo, aby si koupil néjaky hodné mizerny ptistroj, ktery by
vasi desku se sebeznicujicimi zvuky viibec nedokazal vérné ptehrat, a tim by
vam pékné vytiel zrak.

Zelva: K tomu by se asi mohl v zoufalstvi uchylit, jenZe tim by zmatil ptivodni
ucel, totiz ziskat gramofon, ktery by dokazal pfehrat absolutné jakykoli zvuk
vcetné téch sebeznicujicich. Coz je pochopitelné zhola nemozné.

Achilles: Ted je mi to dilema uplné jasné. Poskytuje-li néjaky pfistroj, feknéme
Gramofon X, dostatecné vérnou reprodukci, pak jakmile na ném piehrajeme
,Skladbu, kterou nelze ptehrat na Gramofonu X, dojde k vibracim a k jeho zni-
¢eni. Tento Gramofon tudiz neni Dokonaly. Jedina moznost, jak zniceni zabranit,
je zaridit, aby pfistroj nebyl k pfehrani této skladby dostate¢né kvalitni. Tim
ale opét, a to jesté pfimocateji, dokazeme, Ze Dokonaly neni. V obou ptipadech
padneme do jedné ze dvou cihajicich pasti. Nezbyva nez ucinit zavér, ze kazdy
gramofon je vadny.

Zelva:  Elegantni konstrukce. Nechédpu ale, pro¢ pouZivate vyraz ,vadny*“. Zadny
gramofon prece nemtize provadét uplné cokoli, co vam zrovna pfijde na mysl,
to snad pochopi i malé dité. Jestli je tu nékde skutecné néjaka zavada, pak neni
v gramofonu, nybrz ve vasich prehnanych ocekavanich. A takovych mél i Krab
spousty.

Achilles: Mrzuta situace! Zaplavila mne vlna soucitu s chudakem Krabem. At si
koupi kvalitni nebo nekvalitni pfistroj, nema Sanci zvitézit.
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Zelva:  Bohuzel. Nage mala hra pokracovala ve stejném duchu nékolika dalsimi
koly, nacez se nas pritel odhodlal k lisackému tskoku. Porozumél principu,
na jehoz zakladé jsem komponoval své skladby, a pokusil se mne pfechytracit.
Poslal do tovarny popis pristroje, ktery sim navrhl, a oni mu jej obratem vyrobili.
Nazval jej ,Gramofon Omega“. Byl mnohem rafinovanéjsi nez jakykoli obycejny
Stroj.

Achilles: A to se podivejme! V Cem ta inovace spocivala? Pockejte, zkusim hadat.
Nemél zadné pohyblivé casti. Byl cely z bavlny. Nebo...

Zelva:  Radgji vam to prozradim, uSetfi ndm to ¢as. Tak za prvé, Gramofon Omega
mél zabudovanou televizni kameru, jejimz tukolem bylo dikladné proskenovat
kazdou desku pfedtim, nez ji pfistroj zacal pfehravat. Kamera poslala ziskana
data do malého vestavéného pocitace, ktery vyhodnotil povahu vsech zvuki na
desce podle tvaru drazek.

Achilles: Omega se, koukam, mél k svétu. Docela mé zajima, jak potom s témito
informacemi nalozil.

Zelva:  Kdyz bylo skenovéani dokonceno, ptisel ke slovu jeden opravdu velmi
chytry program. Ten pfesné vyhodnotil, jaky vliv budou zvuky na desce mit na
gramofon. Jestlize zjistil, Ze by mohly zptisobit jeho rozbiti, tak provedl jeden
vyborné promysleny thybny manévr. Ten stary liSdk Omega mél totiz v sobé za-
budované zatizent, které dokazalo jeho pfehravaci jednotku rozebrat na ¢astecky
a sestavit ji znovu, uplné jinym zptsobem. Tim se jeho celkova struktura zménila
k nepoznani. Byly-li zvuky ,nebezpecné®, pak pfistroj nalezl jinou, uplné novou
konfiguraci, pro kterou uz zadnou hrozbu neptedstavovaly. Do této konfigurace
byla pak ptehravaci jednotka pfistroje neprodlené pfetvofena pod dohledem
vestavéného pocitace. A teprve po této prestavbé se pristroj pustil do prehravani
desky.

Achilles: No vida! To muselo ucinit pfitrz vasim darebnym tuskoktm. Predpokla-
dam, Ze jste byl trochu zklaman. Omega na vas prosté vyzrala, to mam radost.
Navic je Omega velmi krasny nazev, pfipomina mi mou rodnou fectinu. Ale
zaroven mi pfipomind néco madarského. Umite vy viibec madarsky?

Zelva:  Igen. Ale jinak se bohuZel opét pletete. Jak jste jen pFiSel na to, Ze by na
mne Omega mohla vyzrat? Vy asi neznate Godelovy véty o neuplnosti zpfedu
i pozpatku, vidte?

Achilles: Hanba na moji hlavu. Ci véty Ze bych mél znat zpfedu i pozpatku? Nic,
co by mi to byt jen vzdalené pfipominalo, jsem v Zivoté neslySel. Urcité jde
o fascinujici zalezitost, ale stejné bych si radéji poslechl, jak dopadl vas postrach
gramofontli. Zatim to vypada jako velmi zabavna historka. Vlastné uz je mi
docela jasné, jak to dopadlo. Nemél jste Zadny rozumny divod k protahovani
prohrané partie, a tak jste zkrousené pfiznal porazku, a tim to skoncilo. Nebo
ne?

Zelva:  Obavam se, Ze se zase mylite. CoZe! To uZ je plilnoc? Moc mé to mrzi, ale

100



4 AKROKONTRASTICHOPUNKT

budu muset zalézt do postele. Ani nevite, jak rad bych si s vami povidal dal, ale
uz se mi opravdu strasné moc chce spat.

Achilles: Soucitim s vami, mné uz se také klizi oci. Tak ja vyrazim. (Na cesté ke
dvetim se nahle zarazi a otoci.) Ach, promiite, malem jsem zapomnél, Ze jsem
vam pfinesl maly darek. Tumate. (Poddvd Zelvovi maly, uhledné zabaleny predmét.)

Zelva:  Kouzelny balicek! To jste si ale nemél délat skodu! Tak tedy moc dékuji.
Ja jej hned rozbalim, ano? (Dychtivé roztrhne obal a opatrné z néj vylovi sklenénou
¢isi.) No ne, to je ale nadherny kfistalovy goblet, ta CiSe, to je pfimo Gral! Vy
jste védél, Ze mé ze viech moznych i nemoznych nesmyslt nejvice uchvacuji
sklenice a pohary?

Achilles: Lamal jsem si hlavu otazkou, co by vas mohlo potésit, ale toto jsem netusil
ani omylem. To je velmi pfizniva nahodal!

Zelva: Az neuvétitelna. Umite drZet jazyk za zuby? Prozradim vam jedno své
tajemstvi. Jiz dlouho se snazim ziskat Dokonalou ¢isi, tedy takovou, ktera by
neméla viibec zadny kaz na tvaru ani na krase. To by bylo néco, kdyby tento
goblet, oznatme ho Goblet G, byl zrovna on! Povézte mi, kde jste ten Goblet G
sehnal?

Achilles: Dokonalou ¢isi bych vam ze srdce pral. Nemohu vam vsak bohuzel pro-
zradit, kde jsem tento pfedmét ziskal, nebot to je zase MOJE malé tajemstvi. Ale
mozna by vas mohlo zajimat, kdo jej vyrobil.

Zelva:  Ano, ano, prosim pékné, povézte mi to.

Achilles: Tak dobte tedy. O znamém sklafi Johannu Sebastianu Bachovi jste nikdy
neslysel? Proslavil se, pravda, hlavné v jiném oboru, jeho konickem vsak bylo
fusovat do sklafského umeént, ackoli o tom ziva duse nema ani ponéti. A tento
goblet je jeho poslednim sklatskym vyrobkem.

Zelva:  Existuje skute¢né goblet z Bachovy dilny? A opravdu je to pfimo on? Mj
ty Boze! Jestli ho opravdu vyfoukl Bach, tak je jeho hodnota nezméfitelna. Ale
jak to, Ze jste si tak stoprocentné jist, Ze to byl pravé on?

Achilles: Laskavé se podivejte dovnitt. Vidite? Jsou tam vyleptana pismena B, A,
C, H.

Zelva:  Elegance sama! To je tedy vskutku mimotadna zaleZitost! (Opatrné stavi
Goblet G na policku.) Mimochodem, je vam znamo, ze kazdé ze ¢ty pismen
v Bachové jméné oznacuje hudebni notu?

Achilles: Jak by to bylo mozné! Vzdyt hudebni noty jsou oznageny pouze pismeny
od A do G, ne?

Zelva: ... hmm..., v mnoha zemich tomu tak je. Ale v Némecku, v Bachové rodné
zemi, nikoli. Tam oznac¢uji pismenem ,H" notu, kterou my znacime ,B“, a notu,
kterou my oznacujeme jako ,snizené B“, neboli B oni nazyvaji ,B“. Ostatni
znacky jsou stejné. U nas doma naptiklad mluvime o ,Mass in B minor®, ale
v Némecku se stejna skladba nazyva ,H-Moll Messe“ a v jazyce, ve kterém pravé
hovofime, se fika ,M3e h moll“. Je vam to jasné?

10



4 AKROKONTRASTICHOPUNKT

Achilles: Snad ano, ale pofad v tom mam trochu zmatek. H je B, a B® je snizené B.
Dobfe, pak tedy ovsem lze jeho jméno zahrat a vznikne urcita melodie, Ze?

Zelva: ...melodie..., no vlastné ano, ale dost neobvykla. On sam ji dokonce
nenapadné vepsal do jednoho ze svych nejpropracovanéjsich dél, do posledniho
kontrapunktu ve slavné fuze. Byla to posledni fuga, kterou kdy napsal. Kdyz jsem
ji slySel poprvé, nemél jsem ani potuchy, jak asi skonci. Najednou, bez varovani,
hudba naraz ustala. A pak... mrtvé ticho. Thned jsem pochopil, Ze toto misto
oznacuje okamzik, kdy Bach zemftel. Je to nepopsatelné smutny zazitek a doslova
mne to zdrtilo. V kazdém ptipadé je posloupnost tont B-A-C-H poslednim
motivem té skladby. Bach sam ji nijak explicitné nezvyraznil, ale kdyz o ni vite,
tak ji snadno objevite. Existuje spousta velice chytrych zplisob, jak néco ukryt
do hudebni skladby:.

Achilles: Béseni se k tomuto ucelu hodi jesté mnohem lépe. Basnici prece délali
totéz (i kdyz to uz dnes neni zas az tolik v modé). Naptiklad Lewis Carroll velmi
Casto uschovaval riznd jména do prvnich pismen po sobé jdoucich fadkt svych
basni. Basné, které takto skryvaji néjaké vzkazy, se nazyvaji ,akrostichy*.

Zelva:  Akrostichy se objevuji i v Bachové dile, coz mne nijak zvlast neprekvapuje.
Koneckonct kontrapunkt a akrostich maji diky svému skryvani jinotajli mnoho
spole¢ného. Vétsina akrostichili si vystaci s jednou urovni skrytého textu, ale
pokud se nékdo citi na double-decker, nikdo mu nebrani v jeho vytvofeni.
Ptedstavte si, Ze by nékdo vetkl akrostich do jiného akrostichu. Nebo Ze by
nékdo stvortil akrokontrastich, v némz by se vzkaz ukryl do prvnich pismen
fadk, ale ¢tenych odzadu! Nebesicka! Tady se nam otevira pfimo nekonecné
rejdisté! Navic to ani zdaleka neni vyhrazeno pouze basnikim! Kazdy mtze
napsat akrokontrastich, klidné i dialogik.

Achilles: Co prosim? Diakdo? Diaplegik? To je pro mne néjaka nova kategorie.

Zelva:  Hrozna ptedstava. Nefikal jsem ,diaplegik®, nybrz ,dialogik*, tedy autor
dialogli. Néco mé napadlo. Neni to sice moc pravdépodobné, ale co kdyby tfeba
néjaky dialogik napsal kontrapunktalni akrostich na pocest Johanna Sebastiana
Bacha? Takovému utvaru bychom mohli fikat kupfikladu akrokontrasticho-
punkt. Co myslite, mél by do néj ukryt ve formé akronymu SVOJE VLASTNI jméno
nebo jméno Bachovo? Ale co, k cemu ztracet Cas posetilymi ivahami. Kdyby se
nakrasné nékdo opravdu do néceho takového pustil, tak necht si to rozhodne
sam. Vratme se vSak k Bachovu melodickému pfijmeni. Vite, Ze kdyz zahrajete
melodii B-A-C-H pozpatku a vzhiiru nohama, tak to zni stejné jako ptvodni
melodie?

Achilles: Asi vam nerozumim. Jak to myslite, vzhtiru nohama? Pozpatku, to chapu,
zahraji prosté H-C-A-B a je to. Ale vzhtiru nohama? Vy si ze mé délate Soufky!
Zelva: .. .30ufky... ale no tak, nebudte takovy skeptik! Jd vam to snad radéji
predvedu. Pockejte chvilku, sko¢im si vedle pro housle (odchazi do vedlejsiho
pokoje a obratem se vraci se starymi houslemi v ruce) — a zahraji vam to pékné
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zpfedu i pozpatku a jakymkoli dalsim zptisobem si budete ptat. Tak, poslyste...
(Polozi vytisk Uméni fugy na stojan na noty a oteve jej na posledni strance.) ...tady
je ten posledni kontrapunkt, a tu mame ten zavérecny motiv...

Zelva zacind hrdt, zahraje B-A-C — jenomze jakmile zaéne hrdt zavéretné H, ndhle
zCistajasna prerusi jeho vystoupeni ohlusujici tfesk. On i Achilles se hbité otoci, pravé
véas, aby zahlédli myriady ulomkii skla dopadajicich s cinkotem na podlahu z policky,
na které jesté pred malou chvilkou stal Goblet G. A pak... mrtvé ticho.
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KAPITOLA CTVRTA

BEZESPORNOST, UPLNOST
A GEOMETRIE

IMPLICITNI A EXPLICITNI VYZNAM

V kapitole 2 jsme si ukazali, Ze vyznam vznika tehdy — pfinejmensim v relativné
jednoduchém ramci formalnich systémt — kdyz se mezi symboly podrobenymi
jistym pravidlim a vécmi realného svéta objevi izomorfismus. Obecné plati, Ze ¢im
k dobyti vyznamt ze symbolti zapotiebi. Jestlize je urcity izomorfismus opravdu
jednoduchy (nebo vseobecné znamy), jsme v pokuseni Fici, Ze vyznam, ktery nam
izomorfismus umoznuje vidét, je explicitni. Vidime vyznam, avSak izomorfismus
nevnimame. Nejkiiklavéjsi priklad mame v pfirozeném jazyce, kdy lidé mnohdy
pripisuji vyznamy sloviim samym, aniz si jsou jakkoli védomi vysoce sloZitého
sizomorfismu®, ktery slova obdafuje vyznamy. Velmi snadno se dopoustime omylu
a pfipisujeme veskery vyznam objektu (slovu), nikoli vztahu mezi objektem a sku-
tecnym svétem. Mlizeme to pfirovnat k naivni vife, Ze nutnym vedlejsim produktem
kazdé srazky dvou pfedméti je rana. Je to falesna vira; pokud se dva pfedmeéty
srazi ve vakuu, Zadny zvuk nevznikne. Tento omyl je opét projevem toho, Ze pfipi-
sujeme zvuk vylucné srdzce a pomijime ulohu média, které jej pfenasi od srazejicich
se véci k usim.

Slovo izomorfismus* v pfedchozim odstavci je v uvozovkach kviili upozornéni,
Ze k nému musime pfistupovat s urcitou rezervou. Symbolické procesy, které
v obvyklych formalnich systémech, Ze pokud chceme nadale uvazovat o vyznamu
jakozto o nécem, co je zprostiedkovano izomorfismem, budeme muset pfijmout
daleko pruznéjsi koncepci izomorfismu, nez s jakou jsme pracovali doposud.
Rozpleteni povahy ,izomorfismu®, ktery tvofi podklad vyznamu, mtze byt podle
mého nazoru dokonce klicovym prvkem pfi hledani odpovédi na otazku ,Co je to
védomi?*.

EXPLICITNi VVZNAM AKROKONTRASTICHOPUNKTU

Tyto tuvahy jsou jen vychodiskem k rozpravé o dialogu Akrokontrastichopunkt, z niz
se vyvine studie o trovnich vyznamu. Dialog sam ma explicitni i implicitni vyznamy.
V tom nejexplicitnéj$im vyznamu je to jen pribéh, ktery jsme zde odvypravéli. Tento
Lexplicitni“ vyznam je pfisné vzato krajné implicitni v tom smyslu, Ze mozkové
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procesy, které potiebujeme k pochopeni udalosti pfibéhu jen na zakladé cernych
znacek na papife, jsou neuvétitelné slozité. My nicméné budeme povazovat udalosti
pribéhu za explicitni vyznam dialogu a predpokladat, Ze kazdy jeho ¢tenat pouzije
k extrahovani vyznami z cernych znacek viceméné tyz ,izomorfismus®.

I tak se ale hodi byt v otazce explicitniho smyslu pfibéhu jesté o néco expli-
citnéjsi. Nejprve se podivame na gramofony a gramofonové nahravky. To hlavni
je, ze drazky na gramodeskach maji dvé urovné vyznamu. Na ,drovni jedna“ je
hudba. Co je ale ,hudba“ — sled vibraci vzduchu, nebo posloupnost emocnich
reakci v mozku? Je obojim. Nez muze dojit k emoc¢nim reakcim, musi tu byt nej-
prve vibrace. Ty vytahuje z drazek desky gramofon, vcelku jednoduché zafizeni —
dokonce by stacilo projizdét drazku obycejnym Spendlikem. Ucho pak pfeménuje
vzniklé vibrace na podnéty pro sluchové nervy v mozku. Nasleduje fada fazi, které
se odehravaji v mozku a postupné transformuji linearni sled vibraci do slozitych
emocnich reakei, které na sebe vzajemné ptisobi — ty jsou ale pro nase potieby az
prilis slozité, jakkoli lakavé by bylo pustit se do jejich rozboru. Spokojme se tedy
s tim, Ze budeme chapat zvukové vlny ve vzduchu jako vyznam drazek na ,trovni
jedna“.

Jaky maji drazky vyznam na ,arovni dva“? Je jim posloupnost vibraci, které
zvukové viny zpétné vyvolaji v gramofonu. Tento vyznam miize vzniknout az poté,
co byl z drazek ziskan vyznam ,urovné jedna“, jelikoz teprve vibrace v ovzdusi
vedou k vibracim v gramofonu. Vyznam ,urovné dva“ tedy zavisi na sérii dvou
izomorfismu:

1) izomorfismu mezi libovolnymi strukturami drazek a vibracemi vzduchu;
2) izomorfismu mezi libovolnymi vibracemi vzduchu a vibracemi gramofonu.

Popsanou sérii izomorfismti najdeme na obrazku 20. Vsimnéme si na ném, ze
izomorfismus 1 je tim, z ¢eho vznika vyznam ,urovné jedna“. Vyznam ,drovné
dva“ je implicitnéjsi nez vyznam ,drovné jedna“, protoze je zprostredkovan sledem
dvou izomorfismu. A pravé vyznam ,irovné dva“ se obraci proti gramofonu a vede
k jeho zniceni. Zajimavé je, Ze vytvofeni vyznamu ,urovné jedna“ nuti soucasné ke
tvorbé vyznamu ,urovné dva“ — neexistuje moznost, ze by se prvni uroven objevila
bez druhé. Tim, co se obratilo proti pfehravaci a vedlo k tomu, Ze se rozlétl na
kousky, byl tedy implicitni vyznam gramodesky.

Podobné poznamky se vztahujiik Bachové gobletu — ¢isi s vyleptanymi pismeny
B, A, C, H. Jednim rozdilem je, Ze pfifazovani mezi pismeny abecedy a notami
je dalsi uroven izomorfismu, kterou si nazveme ,transkripci®. Po ni nasleduje
Ltranslace“ — pfevod hudebnich not do hudebnich zvuka. Vzniklé vibrace pak
pusobi zpét na Cisi stejnym zptisobem, jakym pusobily na stale vylepsovanou fadu
gramofont.
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Obr. 20 Vizudlni pfedvedeni principu spocivajiciho v zdkladech Godelovy véty: dvou vza-
jemnych pfifazeni s necekanym bumerangovym efektem. Prvni vede od struktury drazek
ke zvukdm vychazejicim z gramofonu. Druhy — sice znamy, ale obvykle ignorovany —
vede od zvukd k vibracim gramofonu. Véimnéme si, ze druhé pfifazent existuje nezavisle
na prvnim, protoZe takovéto vibrace zptisobi jakykoli zvuk v blizkosti p7istroje, nikoli jen ten,
ktery vychazi pravé z néj. Tato parafraze Godelovy véty fika, Ze pro kazdy pfehravac exis-
tuji nahravky, které na ném nelze pfehrat, protoze zptsobi jeho nepfimou autodestrukei.
[Autorova kresba.]

IMPLICITNi VYZNAMY AKROKONTRASTICHOPUNKTU

Jak je to s implicitnimi vyznamy dialogu Akrokontrastichopunkt? (Ano, ma jich vice
nez jeden.) V predeslych odstavcich jsme uz mluvili o nejjednodussim z nich —
konkrétné o tom, Ze obé poloviny dialogu jsou vzdjemné zhruba izomorfni: z gra-
mofonu se stanou housle, z Zelvy je najednou Achilles, Krab se pfeméni v Zelvu,
drazky gramofonu ve vyryty autogram atd. Jakmile si tohoto jednoduchého izomor-
fismu viimneme, miZeme postoupit ddl. Zpozorujeme, Ze Zelva je v prvni ptilce
strijcem vSech tskokd, kdezto ve druhé je jejich obéti. Co byste fekli — jeho vlastni
metoda se otocila proti nému! Pfipomina nam to, jak se gramofon nebo napis na
&isi obratil sam proti sobé &i snad jak se Zelvovi vymstila jeho sbirka bumerangti?
No samoziejmé. Je to pfibéh o tom, jak se véci obraceji proti nim samym na dvou
urovnich:

Uroveti jedna: Proti sobé samym se obraceji ¢ise a gramodesky.
Uroveii dva: Zelvova dabelska metoda — vyuzivat implicitntho vyznamu k tomu,
aby se véci obracely proti sobé — se obrati proti nému samému.

Mtzeme tedy dokonce najit izomorfismus mezi obéma turovnémi pribéhu, kdyz
dame rovnitko mezi to, jak se desky a ¢iSe vrati jako bumerang zpét a znici samy
sebe, a to, jak se Zelvova vlastni prohnana metoda oto&i a vrati zpét, aby ho
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nakonec dostala. Z tohoto pohledu je i sam pfibéh ptfikladem svého vlastniho
tématu, tedy myslenky, Ze se véci obraceji samy proti sobé. Mtizeme proto pojimat
Akrokontrastichopunkt jako dialog, ktery nepfimo odkazuje sim na sebe tim, Ze jeho
vlastni struktura je izomorfni s udalostmi, o nichz vypravi. (Stejné jako ¢ise a desky
odkazuji implicitné samy na sebe prostfednictvim vzajemnych zpétmé ptisobicich
izomorfismti pfehravani a vyvolavani vibraci.) Samoziejmé, Ze miizeme dialog Cist,
aniz bychom tuto skute¢nost vnimali — ta v ném ale je celou dobu obsaZena.

PRIRAZENi MEZI AKROKONTRASTICHOPUNKTEM A GODELOVOU VETOU

Mozna uz ted z toho mate trochu zavrat — to nejlepsi ale teprve piijde. (A to se
tady o nékterych trovnich vyznamu ani mluvit nebude — mtzete se po nich ale
pidit sami.) Tim nejzakladnéjsim dtvodem pro sepsani pfedchazejictho dialogu
byl zamér ilustrovat Godelovu vétu, ktera se, jak jsem podotkl v Uvodu, z velké
Casti opira o dvé rtizné urovné vyznamu jednotlivych vyroki teorie cisel. Kazda ze
dvou urovni Akrokontrastichopunktu je ,izomorfni kopii* Godelovy véty. Protoze
pfifazeni mezi nimi je ustfedni myslenkou dialogu, ktera je docela komplikovana,
zobrazili jsme ji zde schematickym zptisobem:

gramofon <« axiomaticky systém teorie Cisel
mizerny gramofon < slaby“ axiomaticky systém
hi-fi gramofon < silny* axiomaticky systém
,dokonaly"“ gramofon < uplny systém teorie Cisel
,plan“ gramofonu < axiomy a pravidla formalniho systému
deska < fetézec formalniho systému
prehratelna deska < teorém axiomatického systému
nepfehratelna deska < ne-teorém axiomatického systému
zvuk < pravdivy vyrok teorie Cisel
reprodukovatelny zvuk < interpretovany teorém systému
nereprodukovatelny zvuk < pravdivé tvrzeni, které neni teorémem
nazev pisné: & implicitni vyznam Godelova fetézce:
~Nelze mne prehrat ,Nelze mne odvodit

na gramofonu X“ ve formalnim systému X“

Neni to sice uplny seznam izomorfism mezi Godelovou vétou a dialogem Akro-
kontrastichopunkt, je to nicméné jeho jadro. Ten, kdo plné nepochopi Godelovu
vétu ted, nemusi mit zadné obavy — pfed nami je jesté nékolik kapitol, nez se
dostaneme pfimo k ni. Po pfecteni dialogu uz byste ale méli mit zazité nékteré
jeji charakteristiky, i kdyz o tom ani nevite. Nyni vas necham, abyste v Akrokon-
trastichopunktu hledali jiné typy implicitnich vyznamd. ,Quaerendo invenietis!“ —
~Hledajice, naleznete!"
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PROBLEMY VYVOLANE GODELOVYM ZJISTENIM

UMENi FUGY
Vénujme nyni nékolik slov Uméni fugy. Bach ji slozil v poslednim roce svého Zivota
jako soubor 18 fug zaloZenych na jediném hudebnim tématu. Jeho inspiraci bylo
ocividné komponovani Hudebni obétiny. Po ni se rozhodl sloZit dalsi sérii fug na
mnohem jednodussi téma, aby predved! cely rozsah moznosti, které 1ze z této formy
moznymi zptsoby. Celé dilo je napsano v jediné stupnici. Vétsina fug ma ctyfi
hlasy, které postupné nabyvaji na slozitosti a hloubce vyrazu. Ke konci pak stoupaji
do takovych vysin spletitosti, az v posluchaci vznikaji pochyby, zda je skladatel
viibec jesté dokaze kontrolovat. Dokaze... dokud nepfijde posledni Contrapunctus.

Okolnosti, které zptisobily predcasny konec Uméni fugy (tedy konec Bachova
zivota), jsou nasledujici: Bach mél léta potiZe se zrakem a pfal si operaci. Té se sice
dockal, dopadla vsak spatné a skladatel na vétsi ¢ast posledniho roku svého Zzivota
priSel o zrak. To mu ale nezabranilo v energické praci na monumentalnim dile.
Jeho cilem bylo vybudovat tplny piehled moznosti kontrapunktu a skladani fugy,
a vyuziti celé fady témat bylo jednim z dilezitych aspektt jeho zaméru. Do skladby,
kterou planoval jako pfedposledni fugu, vlozil jako tfeti téma své vlastni jméno
zaSifrované do not. Thned poté se viak jeho zdravi natolik zhorsilo, Ze praci na svém
vrcholném dile byl nucen opustit. I v nemoci se mu ale podafilo nadiktovat svému
zeti pfedehru k zavéretnému choralu, o niz Bachliv Zivotopisec Forkel napsal:
.Jeho vyjadieni zbozné rezignace a podfizeni se osudu na mé hluboce pisobi vzdy,
kdyz skladbu hraji; tézko proto dokazu fici, co bych postradal radéji — zda tento
choral, nebo konec jeho posledni fugy.”

Jednoho dne se Bachovi najednou vratil zrak. O nékolik hodin pozdéji jej vsak
zasahla mrtvice; za deset dni zemfel a spekulace o netiplnosti Uméni fugy nechal
na ostatnich. Mohl to snad byt dtisledek Bachovy schopnosti autoreference?

PROBLEMY VYVOLANE GODELOVYM ZJISTENiM
Zelva tvrdi, Ze zadny, byt jakkoli skvély gramofon nemtze byt dokonaly v tom
smyslu, aby dokazal z desky reprodukovat jakykoli mozny zvuk. Godel fika, ze
zadny, byt jakkoli skvély formalni systém nemize byt dokonaly v tom smyslu, aby
dokazal reprodukovat kazdy pravdivy vyrok jako teorém. Jak ale Zelva s ohledem
na gramofony upozornil, tato neschopnost vypada jako vada jen v pfipadé, ze
chovame nerealisticka ocekavani ohledné toho, ¢eho by mély byt formalni systémy
schopny. Matematici ovSem na pocatku 20. stoleti vychazeli pravé z takovychto
nerealistickych ocekavani, kdyz si mysleli, Ze tiplna axiomatizace usuzovani bude
lékem na vSechny problémy. V roce 1931 zjistili, Ze to neni pravda. Fakt, Ze odvo-
ditelnost (4j. schopnost ukazat, Ze vyrok je teorémem systému) je slabsi pojem nez
pravdivost, se nazyva ,netplnost” systému.

Na Godelové metodé diikazu nejvice zarazi to, Ze pouziva odvozovaci metody,
které zdanlivé nelze ,uchopit” — odolavaji pokustim zahrnout je do jakéhokoli
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formalniho systému. Na prvni pohled to tedy vypada, jako by Godel odkryl do té
doby neznamy, avsak hluboce vyznamny rozdil mezi lidskym a mechanickym usu-
zovanim. Tato zahadna diskrepance mezi schopnostmi zivych a nezivych systémt
se odrazi v nesouladu mezi pojmy ,pravdivost” a ,odvoditelnost“... pfinejmensim
tak néjak vypada ,romanticky” pohled na celou situaci.

MODIFIKOVANY pr-SYSTEM A SPORNOST

Postoupime tedy k prizkumu nékterych dalsich aspektt vztahu mezi vyzna-
mem a formou. Prvnim krokem bude vytvofeni nového formalniho systému tim
zplsobem, Ze v nasem starém znamém pr-systému udélame jen velmi drobnou mo-
difikaci. Pfidame dalsi schéma axiom (a ptivodni schéma i odvozovaci pravidlo
pritom zachovame):

SCHEMA AXIOMU II: Jestlize x je Fetézec pomlcek, pak xp —rx je axiom.

Mezi teorémy nového systému nyni patii napfiklad ——p —r-- stejné jako —-p—--—
r———, které se interpretuji jako ,2 plus 1 rovna se 2 a ,,2 plus 2 rovna se 3%
Vidime, Ze nas novy systém obsahuje fadu nepravdivych vyroka (budeme-li po-
vazovat fetézce za vyrok). Nds systém je tedy sporny cili nekonzistentni s vnéjsim
svétem.

A jako by toho nebylo dost, mame s nasim novym systémem jesté vnitini pro-
blémy, jelikoz obsahuje vyroky, které spolu vzajemné nesouhlasi, jako napfiklad
- p-r-- (axiom v nemodifikovaném systému) a — p—r— (novy axiom). N4s systém
je tedy sporny i v druhém smyslu: vnitiné.

Neudélali bychom tedy v tuto chvili nejlépe, kdybychom cely novy systém prosté
zrusili? Urcité ne. Zpusob, jimz jsem pfedved! jeho rizné ,nekonzistence, bylo ode
mé zamérné balamuceni: snazil jsem se totiz zmatené argumenty formulovat co
nejpresvédcivéji a tak, abych vas obelstil. Sami jste si asi vSimli omyl{i v tom, co jsem
tady tvrdil. Klicova chyba se objevila, kdyZz jsem bez jakychkoliv pochyb pfevzal do
nového systému taz interpretujici slova, ktera platila pro stary systém. Vzpomente si
ale, ze v predeslé kapitole existoval pouze jediny divod pro pfijeti takovychto slov,
a ten spocival v tom, Ze symboly se chovaji izomorfné s pojmy, s nimiz byly pomoci
interpretace propojeny. Jestlize vSak pravidla daného systému modifikujeme, pak
prislusny izomorfismus nevyhnutelné znicime. S tim se prosté neda nic délat. Takze
vSechny problémy, nad nimiz jsme v pfedeslych odstavcich bédovali, byly falesné.
Mtzeme je nechat okamzité zmizet, a to vhodnou reinterpretaci nékterych symbolii
systému. Zamérné zde piSeme ,nékterych®; neni nutné, aby se vSechny symboly
prifadily k novym pojmim — zméni se jen nékteré, ostatni si své ,vyznamy" mohou
ponechat.
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Obr.21 Babylonskad véz, M. C. Escher (dfevotez, 1928).
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JAK OBNOVIT BEZESPORNOST?

Predpokladejme napftiklad, Ze reinterpretujeme jen symbol r a viechny ostatni
nechame nezménény; konkrétné interpretujme r jako ,rovna se nebo je vétsi nez".
Z nasich vzajemneé si odporujicich teorémt —p—-r—a —p-r-- se nyni stavaji zcela
neskodné vyroky jako ,1 plus 1 se rovna nebo je vétsinez 1“ a1 plus 1 se rovna
nebo je vétsi nez 2“. Soucasné jsme se tedy zbavili 1) nekonzistence s vnéjsim
svétem a 2) vnitini spornosti. Nase nova interpretace je pfitom smysluplnd (ta
plvodni je samoziejmé nesmyslnd). Pfesnéji feCeno nesmyslna v novém systému;
v originalnim pr-systému je v pofadku. Nyni je vSak zjevné beztucelné aplikovat ji
na novy pr-systém, stejné jako bylo nesmyslné uplatiiovat na ptivodni pr-systém
interpretaci ,ktn-jablko-stastny*.

HISTORIE EUKLEIDOVSKE GEOMETRIE

Snazil jsem se sice ctenafe zaskocit a trochu pfekvapit, ackoli kdyz tomu clovék
pfijde na kloub, pak pravé absolvovana lekce o interpretovani symbolt pomoci
slov uz tak obtizné nevypada. Opravdu také nijak tézka neni. A pfece v ni jde
o jeden z nejhlubsich poznatkd matematiky celého 19. stoleti! VSechno zacalo
u Eukleida, ktery kolem roku 300 pf. n. L. sestavil a systematizoval vse, co bylo
v jeho dobé znamo o planimetrii a stereometrii. Jeho vysledné dilo Zaklady bylo
tak dtikladné a spolehlivé, Ze se stalo v podstaté bibli geometrie po vice nez dva
tisice pfistich let a tim i jednim z nejtrvanlivéjsich dél vsech dob. Pro¢ tomu tak
bylo?

Hlavni pficinou bylo, Ze Eukleides byl zakladatelem metodické pfesnosti v ma-
tematice. Zdaklady vychazely z velmi jednoduchych pojmt a definic a na nich
postupné budovaly ohromny soubor dusledkd, organizovanych takovym zpt-
sobem, ze kazdy z nich se zakladal pouze na ptedchazejicich zjisténich. Dilo tak
meélo jasny plan, architekturu, diky niz mohlo byt spolehlivé a masivni.

Jeho architektura vSak byla jiného druhu nez naptiklad architektura mra-
kodrapu (obr. 21). U mrakodrapu uz je sam fakt, Ze stoji, dostate¢nym dtikazem
toho, Ze prvky jeho struktury funguji tak, jak maji. Avsak v knize o geometrii, kde
se tvrdi, ze kazda véta logicky plyne z predeslych, nedojde k zadnému viditelnému
zficeni, pokud bude jeden z diikazi neplatny. Nosné tramy a podpéry zde nejsou
fyzické, nybrz abstraktni. V Eukleidovych Zdkladech je navic materialem, z néhoz
jsou diikazy vyrobeny, ptirozeny jazyk — onen tézko postizitelny a osidny pro-
sttedek lidské komunikace plny skrytych nastrah. Jaka je tedy architektonicka
pevnost Zdakladii? Je opravdu tak jisté, Ze ji podepiraji neotfesitelné strukturalni
prvky, anebo by snad dilo mohlo mit strukturalni vady?

Kazdé slovo, které pouzivame, ma pro nas urcity vyznam, coz nam skyta voditka
spojeno a tim hloubéji v nas zakotenil jeho vyznam. Kdyz tedy nékdo ptedlozi
definici urcitého bézného slova v nadéji, Ze se ji budeme drzet, je uz predem jisté,
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Ze se ji fidit nebudeme a Ze se naopak nechame vést, do znacné miry nevédomé,
tim, co nachazime ve svych myslich a jejich zasobarnach asociaci. Zminuji se
o tom proto, ze jde pravé o ten typ problému, ktery Eukleides ve svych Zdakladech
stvotil, kdyz se pokousel definovat obycejna vsedni slova jako ,bod®, ,pfimka®,
Lkruznice® a dalsi. Jak miizeme definovat néco, co je kazdému jasné? Jedinym
moznym zplusobem je dat jasné najevo, ze ono slovo ma byt technicky termin
a nema mit nic spolecného s béznym vyznamem stejné znéjiciho slova. Musime
tak zdtraznit, Ze spojitost s béznym slovem je zde pouze ndhodna. Eukleides to
ale neudélal, protoze mél pocit, ze body a pfimky jeho Zakladii jsou skutecné body
a pfimky realného svéta. Tim, Ze nezajistil odbourani veskerych asociaci, vybidl
Ctendfe, aby je nechali volné plynout...

Zni to az skoro anarchisticky a vici Eukleidovi ne zrovna fér. Stanovil pfece
axiomy ¢i postulaty, které mély byt pouzity k dikazim vét. Dokonce se nemélo
pouzit nic jiného nez pravé tyto axiomy a postulaty. Pravé na tom vsak jeho
dilo zakolisalo, protoze nevyhnutelnym disledkem pouzivani slov v béznych
vyznamech bylo, Zze do jeho dikazt se vloudily nékteré predstavy, které tato
slova navozovala. V zadném piipadé vsak neocekavejme, Ze pfi ¢teni diikazd
v Zdkladech nas do oci uhodi kiiklavé ,preskoky” v usuzovani. To je naopak velmi
vytfibené, protoze Eukleides byl pronikavy myslitel a Zadnou naivni chybu by
neudélal. Urcité mezery se tam ale najdou, a v jeho klasickém dile se tak objevuji
drobné nedokonalosti. Neni to ale nic takového, na co by se daly psat stiznosti.
Jde jen o pochopeni rozdilu mezi absolutni a relativni pfesnosti. Z dlouhodobého
pohledu byl Eukleid@iv nedostatek absolutni pfesnosti po vice nez dvou tisicich
let od sepsani jeho dila pficinou jednoho z nejplodnéjsich pralomt v matematice
viibec.

Eukleides vyty¢il pét postulatd, které slouzily jako ,pfizemi* nekonecné vy-
sokého mrakodrapu geometrie, z néhoz jeho Zaklady postavily jen nékolik set
poschodi. Prvni ¢tyfi postulaty jsou velmi struéné a elegantni:

(1) Mezi kazdymi dvéma body lze vést tsecku.

(2) Jakoukoli usecku lze libovolné prodlouzit.

(3) Kazdou useckou lze opsat kruznici s danou tuseckou jako polomérem
a jednim jejim koncem jako stiedem.

(4) Vsechny pravé thly jsou shodné.

Paty postulat vsak za nimi co do elegance zaostal:

5) Jestlize dvé pfimky protnou tfeti tak, Ze soucet vnitinich thlt na jedné
strané je mensi nez soucet dvou pravych thld, pak se obé pfimky, pokud
budou na oné strané dostatecné protazeny, musi vzajemné protnout.

Ackoli to nikdy vyslovné neuvedl, povazoval Eukleides paty postulat v urcitém
smyslu za hor$i nez ostatni a v ditkazech prvnich 28 vét se mu vyhnul. Prvnich
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28 vét tak patii k souboru, ktery mizeme oznacit jako ,,geometrii ¢tyf postulati —
to znamena, Ze je to ta Cast geometrie, kterou mtzeme odvodit na zakladé prvnich
Ctyf postulatti Zakladii bez pomoci patého postulatu. (Casto se ji také fika absolutni
geometrie.) Eukleides by byl urcité mnohem radsi, kdyby se mu jeho osklivé
kacatko podafilo dokdzat, misto aby jej musel pouze piedpokladat. Zadny dikaz
pro néj ale nenasel, takze jej prosté adoptoval.

Ani Eukleidovi Zaci nebyli pfili§ nadSeni z toho, Ze se museli u patého postulatu
spokojit s pouhym pfedpokladem. Nescetné pocty lidi béhem celych staleti véno-
valy nescetna léta svych Zivott tomu, aby se pokouseli dokazat, ze paty postulat je
platnou soucasti geometrie ¢tyt postulatti. Do roku 1763 bylo zvefejnéno nejméné
osmadvacet riznych ditkazli — a veskeré byly chybné! (VSechny je ve své diser-
tacni praci podrobil kritice jisty G.S. Klugel.) Vsechny tyto pochybné dtkazy byly
zatizeny zmatenim mezi kazdodenni intuici a pfisné formalnimi charakteristikami.
Dnes mlzeme bez obav fici, Ze téméf zadny z téchto ,dikaz" neni matematicky
ani historicky pfili§ zajimavy — aZ na urcité vyjimky.

KOLIK TVARI MA NEEUKLEIDES

Girolamo Saccheri (1667-1733) Zil zhruba v Bachové dobé a jeho ambici bylo
zbavit Eukleida veskerych poskvrn. Na zakladé nékterych svych predeslych praci
v logice se rozhodl vyzkouset v hledani diikazu k povéstnému patému postulatu
novy piistup: predpokladejme, Ze budeme uvazovat jeho opak a s nim pak pracovat
jako s patym postulatem... Po chvili urcité dojdeme ke sporu. Jelikoz se sporem
nemuze zadny matematicky systém existovat, prokaze to chatrnost naseho nového
patého postulatu, a tudiz i spravnost Eukleidova patého postulatu. Do zadnych vét-
Sich podrobnosti tady zachazet nemusime. Postaci fici, ze Saccheri velmi dovedneé,
vyrok po vyroku, vybudoval ,saccheriovskou geometrii“, az ho to nakonec uplné
znechutilo. V jednu chvili usoudil, Ze dospél k vyroku, ktery se ,pFici pfirozenosti
ptimky*. Bylo to néco, v co celou dobu doufal — onen spor, ktery tak dlouho hledal.
Hned poté svou praci vydal pod nazvem Eukleides vsi poskvrny zbaveny a v klidu
zemfel.

Tim se vSak okradl o mnoho posmrtné slavy, protoze bezdécné objevil cosi, co
pozdéji veslo ve znamost jako ,hyperbolicka geometrie“. Padesat let po Saccherim
sijeho ,taktka trefu” zopakoval J. H. Lambert, ktery byl tispéchu jesté o néco blize.
Ctyficet let po Lambertovi a devadesit let po Saccherim byla koneéné uznana
neeukleidovskda geometrie za to, ¢im doopravdy je — za autentickou novou disci-
plinu geometrie, novy smér v dosud jednotném proudu matematiky. V roce 1832
neeukleidovskou geometrii objevili téméf soucasné, v jedné z onéch nevysvétlitel-
nych shod nahod, jednadvacetilety madarsky matematik Janos (¢i Johann) Bolyai
a tficetilety rusky matematik Nikolaj Lobacevskij. Ironii osudu pravé v onom roce
velky francouzsky matematik Adrien-Marie Legendre dospél podobnou cestu jako
Saccheri k nécemu, o ¢em si byl jist, Ze je dikazem patého postulatu.
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Mnoho energie vlozil do pokust o dokazani Eukleidova patého postulatu mi-
mochodem i Bolyaitiv otec Farkas (¢i Wolfgang) Bolyai, blizky pfitel velkého
némeckého matematika Gausse. V dopise svému synu Janosovi se jej snazil od
pfemysleni o takovych vécech odradit:

O takovy pfistup k rovnobézkam se nesmis viibec pokouset. Znam to viechno od za-
catku do konce. Sam jsem prozkoumaval tu bezednou temnotu, kterd uhasila vsechno
svétlo a radost mého Zivota. Zaptisaham té, zanech badani o rovnobézkach... Myslel
jsem, Ze se obétuji ve jménu pravdy. Byl jsem pfipraven stat se mucednikem, ktery
zbavi geometrie oné chyby a vrati ji lidstvu ociSténou a bez kazu. Vykonal jsem ob-
rovské, ba neuvétitelné mnozstvi prace; mé dilo bylo daleko lepsinez prace ostatnich,
pfesto jsem viak nedoSel uspokojeni. Zde totiz plati si paullum a summo discessit, ver-
git ad imum. Odvratil jsem se od toho, kdyz jsem vidél, Ze neexistuje clovék, ktery by
byl schopen dosdhnout dna oné temnoty. Odvratil jsem se neutésen, lituje sebe i celé
lidstvo... Proplul jsem vSemi ttesy toho pekelného Mrtvého mote a vzdy jsem se vratil
se zlomenym stézném a strhanymi plachtami. Zmar mé osobnosti a mfj pad nastaly
pravé tehdy. Bezmyslenkovité jsem riskoval sviij zivot a §tésti — aut Caesar aut nihil.!

Pozdéji, kdyz zacal véfit, ze jeho syn ,néco ma*“, jej naopak vyzyval k rychlému
zvefejnéni vysledku. Spravné se obaval soubéznosti, k niz u védeckych objevii
dochazi velmi casto:
Jakmile uzraje doba na urcité véci, objevi se tyto na fadé mist, jako kdyz ¢asné na jate
vykvetou fialky.”

Jak neuvéftitelné presné to plati pravé v pripadé neeukleidovské geometrie! V Né-
mecku dosli k neeukleidovskym myslenkam viceméné nezavisle sam Gauss a né-
kolik dalsich. Byl mezi nimi pravnik F. K. Schweikart, ktery v roce 1818 poslal
Gaussovi list s popisem nové ,astralni“ geometrie, a Schweikarttv synovec F. A. Tau-
rinus, ktery pracoval na neeukleidovské trigonometrii. Rovnéz Gausstv student
F.L. Wachter, ktery zemfel roku 1817 ve véku pétadvaceti let, dosahl v neeuklei-
dovské geometrii nékolika vyznamnych vysledka.

Klicem k neeukleidovské geometrii bylo ,pfimocaré premysleni o vyrocich,
které se objevuji v geometriich podobnych Saccheriho a Lambertové. Vyroky
Saccheriho geometrie se ,pfici pfirozenosti pfimky* jen tehdy, kdyz se nedokazeme
osvobodit od pfedem vytvofenych predstav toho, co ma ,pfimka“ znamenat. Pokud
se ale od téchto predpojatych pfedstav oprostime a nechame ,pfimku®, at je pouze
tim, co vyhovuje novym tezim, pak se dostaneme k radikalné novému pohledu
na véc.

NEDEFINOVANE TERMINY

To by nam mélo znit povédomeé. Pfipomina to pfedevSim nas pr-systém a jeho
variantu, v niz symboly ziskaly pasivni vyznamy prostfednictvim svych roli v teo-
rémech. Zvlasté zajimavy je symbol r, protoze jeho vyznam se pfidanim nového
schématu axiomud zméni. Timto zptisobem mohou byt vyznamy slov ,,bod®, ,,pfimka*
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